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MICHAL OSTROWICKI
(Krakow)

IDEA KONCEPCYJNEJ TEORII DZIEL. SZTUKI
(ZARYS)

»Wszelka sztuka (po Duchampie) jest (z natury)
konceptualna, poniewaz sztuka istnieje jedynie
konceptualnie™?

W artykule podejmujemy probg¢ zaprezentowania, w zarysie,
teorii sztuki, w ktorej gtéwny nacisk kladzie si¢ na okreSlenie istoty
dzieta sztuki jako tworu koncepcyjnego, w opisie ktérego pod-
stawowa role odgrywaja takie elementy, jak intencjonalna akty-
wnos¢ podmiotu oraz znaczenie lub sens zawarty w dziele sztuki.
Ujecie takie zmierza do zaproponowania ogoélnej teorii sztuki, a takze
moze postuzy¢ do teoretycznego wykazania zasadnosci sztuki wspol-
czesnej.

Nalezy zaproponowac trzy sposoby pojmowania konceptyzmu
w sztuce:

1. Konceptyzm zwiazany ze sztuka poczatku XX wieku. Ma-
my tutaj na uwadze glownie dzialalno$¢ dadaistow i futurystow.
Szczegolnie istotnym jest powstanie ready-made, assemblage, collage,
informel 1 objet trouve. Mozna sadzié, ze pojawia si¢ w tym okresie
glowna linia rozwoju sztuki wspélczesnej. Nie jest ona jasno
sprecyzowana, cho¢ zawiera w sobie element abstrahowania od
dziela do rzeczywistosci. Przykladem moze tutaj byé dzialalnosé

1J. Kosuth, Sztuka po filozofii [w] Zmierzch estetyki — rzekomy czy
autentyczny, red. S. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 247.
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M. Duchampa, gdzie pokazuje si¢ olbrzymie mozliwosci sztuki jako
ogarniajacej cata antroposfere.

2. Konceptyzm zwiazany ze sztuka konceptualng lat 60. i 70.
Tutaj w sposob programowy stawia si¢ nacisk na role intelektual-
nego poznania. Radykalne rozstrzygnigcia redukuja przedmiotowy
charakter dzieta sztuki.

3. Konceptyzm jako istota sztuki. Jest to pojecie, ktore
powinno definiowaé calg sztuke, od zarania dziejow. Tak rozu-
miany konceptyzm wiaze si¢ z kontekstowym przekazem w sztu-
ce. Idea ta ma szczegélne znaczenie podczas analizy dziel sztuki
wspolczesnej, gdzie wartosci estetyczne odgrywaja drugorzedna
role.

Twierdzenie, Ze cala sztuka jest konceptualna, jest hipotety-
czne i nalezy je uzasadni¢. Podobnie mozna hipotetycznie twier-
dzi¢, ze do natury sztuki nalezy zawieranie si¢ w niej (np. w dzie-
tach sztuki, procesie tworczym i odbiorze, krytyce) tego, co
mentalne, np. pomyshi lub intencji. Nie $wiadczy to jeszcze
o tym, co staramy si¢ uzasadni¢, ze istota sztuki jest koncep-
tyzm. Mozna zauwazyC, ze koncepcyjna istota sztuki coraz mo-
cniej przejawia si¢ lub uwidacznia w sztuce wspodlczesnej, od po-
czatku XX wieku, od dadaizmu, poprzez awangarde, sztuke
konceptualng do czas6w wspoélczesnych, tzn. np. sztuke inter-
akcyjna.

Przyjmujemy, ze dziela sztuki sa przeksztalconymi obiektami
ze Swiata realnego, w ktére jest dodany, wlozony, jakkolwiek
rozumiany pomysl lub intencja, dlatego zarbwno w procesie twoOr-
czym, jak i w procesie odbioru pojawia si¢ koniecznos¢ rozumie-
nia dzieta sztuki — w innym wypadku nalezaloby poprzestaé¢ na opi-
nii innych ludzi, podchodzi¢ do sztuki instytucjonalnie lub w ogdle
jej nie rozpoznawac.

Na przyklad freski z Kaplicy Sykstynskiej, gdy przy od-
biorze nie jest brany pod uwage ich zwiazek z Biblig, reli-
gia, powstaniem czlowieka i S§wiata, grzechem, antropologia
1 geneza czlowieka, teodycea i faktami historycznymi, wtedy
freski te nie sa odbierane w calosci, ale w sposob zredukowa-
ny. Nie branie pod uwage ich sensu istnienia powoduje, ze pel-
nia jedynie funkcje dekoracyjna, sa ozdoba, a nie dzielem
sztuki.

Podobnie jest w sztuce XX wieku. Jest ona zlozonym, bo-
gatym procesem, zawierajacym ogromna ilo$¢ zjawisk. Szczegdlnie
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sztuka awangardowa podlegala niespotykanym wcze$niej wstrza-
som, co cz¢Sciowo mozna laczyé z rozwojem dwudziestowiecznego
Swiata. Ogdlnie mozna twierdzi€, ze w sztuce awangardowej zawiera
si¢ szereg ruchow, nurtow artystycznych, manifestow, ktore mozna
nazwa¢ intencjonalnymi, celowo ukierunkowanymi, od poczatku
zawierajacymi program ideowy. Ruchy te sa esencjonalnie kon-
ceptualne?, co oznacza, ze dziela sztuki powinny byé rozwazane
poprzez koncepcje, ktore sa w nich zawarte i ktore funduja ich
istote.

Nalezy dodaé, ze sztuka prawdopodobnie operuje bardziej
wysublimowanymi srodkami przekazu niz dyskurs, i .w tym sen-
sie bardziej adekwatnie opisuje zjawiska w Swiecie. Dazy si¢ w niej
do wyrazenia sensow lub idei ogélnych3, przez co w dzietach
sztuki artysta probuje dokonaé uniwersalnych uogoélnief, np.
na temat cierpienia, ofiary, istoty prawdy moralnej, nadziei (re-
nesansowa tematyka religijna); bogactwa natury ludzkiej, pod-
Swiadomosci, ukrytych dazen, innego niz potoczne postrzega-
nie §wiata (surrealizm); ludzkiego widzenia i pojmowania §wiata
(kubizm); dokona¢ proby estetyzacji calej rzeczywistoSci, przez
zwrocenie uwagi na wartosci pozaestetyczne (dadaizm); fascyna-
cji technika, szybkoscia, mozliwoscia obrobki materialow, roz-
wojem antroposfery zwiazanej z kultura i rewolucja przemystowa,
maszynami i przemyslem (futuryzm); wyrazania ludzkich emocii
— stan emocjonalny artysty zostaje zawarty w dziele i adekwatnie
przekazany i odebrany przez odbiorcg (abstrakcjonizm); apoteozy
lub krytyki kultury masowej Ameryki lat 50. i 60. (pop-arf);
wyrazi¢ w nurcie ekologicznym: fascynacje negatywna w stosun-
ku do kultury przemyslowej i epoki industrialnej, wizje i kry-
tyke zmiany czlowieka w maszyne, instrumentalizacje czlowieka
1 jego uzaleznienie od wytworow epoki industrialnej (industria-
lizm); operowanie swobodnym aktem umyshi jako aktem twor-
czym, stawianie odbiorcy w roli twoércy, uwzglednienie mozli-
wosci dokonywania zmian w dziele sztuki i kreowania go (sztuka
interaktywna i multimedialna).

Wydaje sig, ze rozpatrywanie teorii sztuki, w ktorej uwzglednia

2 ,,Concept of Moder Art.”, ed. Nikos Stangos, Thamen and Hudson (wstgp),
s. 9.

3 Zapadnienie istnienia idei ogolnych porusza M. Golaszewska w ksiazce
pt. Poetyka idei ogéinych, Krakow 1994,
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sie jej konceptualna nature*, wskazujac na taka jej istote, moze
poprowadzi¢ do ogoélnej teorii sztuki, w ktoérej uwzgledniac sig
bedzie wszystkie dziela sztuki, lacznie z tymi, ktore jeszcze nie
powstaty.

Przez takie rozumienie sztuki, dzielo sztuki mozna traktowaé
jako fenomen intencjonalny, wyrazajacy ludzkie emocje, uczucia,
wartosSci 1 wiedze. Dzieto ,,wytwarza” swoj wlasny §wiat w umy$le
odbiorcy przez swoja specyfike ,,istnienia”, wyzwala i kreuje ludzkie
myS$lenie, jest aluzyjne i refleksyjne, czgsto abstrakcyjne w swojej
funkcji lub realne w fizycznej formie. Dzielo posiada genezg, zgodnie
z porzadkiem ontologicznym w umys$le artysty, zgodnie z porzad-
kiem teoriopoznawczym w sytuacji odbioru, a gdy jest zakonczone,
w przedmiocie fizycznym. Genetycznie dzielo sztuki pochodzi od
tworcy, ktory jakby programuje jego strukture, nadajac jej taka
forme, ze tworzy ona zapowiedz przysztych mozliwoéci jego odbioru
lub poznania. Mozna zatem powiedzie¢, Ze przez zaprogramowang
wcze$niej potencjalno$é co do ilosci i jakosci przysztych odbioréow,
niektdre dziela sztuki sa bardziej uniwersalne od innych.

Odbiér dziela sztuki, przez to, ze nie jest ono dane jedynie
zmystom, jest zwielokrotniony w stosunku do, nazwijmy to, trady-
cyjnej oceny, kiedy rozumiemy przez to ocen¢ wartoSci artysty-
cznych lub estetycznych. Poprzez dostrzezenie sensu dziela sztuki,
ukazuje sie rowniez jego filozoficzny wymiar i w jedynym dla siebie
jezyku, jakim jest sztuka, powstaje mozliwos¢ przekazania czlowie-
kowi czesto niezwykle cennych i unikatowych tresci z niezwykla sila
i przekonaniem, tak réznych pod wzgledem sposobu komunikowa-
nia od wszelkiego innego przekazu.

Efektem oddzialywania odbiorcy ze srodowiskiem jest otrzymy-
wanie i rozkodowywanie informacji. Sztuka jest w tym sensie

4 Dzialalno$¢ artysty (proces tworczy) z istoty swojej jest intencjonalna, a dalej
koncepcyjna. Koncepcyjnose, ,konceptualny”, czyli istniejacy jako mysl, pojgcie,
wyobrazenie; w przypadku konceptualizmu logicznego, pozostajacy w jakiej$ relacji
do rzeczywistoSci; jako ,konceptualizacja™ oznacza rowniez ujmowanie intuicji
poznawczych w pojecia — jest pojeciem szerszym od ,intencjonalny” — rozumiany
jako ,,zamierzony” i to w szczegolnosci w odniesieniu do swoistej cechy aktow
psychicznych lub cechy §wiadomosci. ,,Konceptualny” obejmuje oprocz intencjonal-
noéci, np. wnioskowanie dedukcyjne, indukcyjne, abstrahowanie, wnioskowanie
przez analogie. Samo intuicyjne poznanie mie wyczerpuje przedmiotu poznania;
oprécz intencji, artysta korzysta z natchnienia, przypadku, nieSwiadomosci, czyli
z takich zrodel, ktdre nie majg zwiazku z intencjonalnoscia.
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pojmowana jako jezyk lub generator jezykéw sztuki, takich,
ktore czlowiek ze swojej istoty potrafi zrozumieé. Ponadto, trak-
towanie sztuki jako jednego ze sposobdéw komunikowania, za-
klada znajomo$¢ jej jezyka przez odbiorce. Sztuka moze byé
opisana jako jezyk wtérny, a dzielo sztuki jako tekst lub znak
w tym jezyku. Nawet jezeli zgodzimy sie pojmowaé $wiadomosé
czlowieka jako $wiadomos¢ jezykowa, nawet wtedy wszelkie wy-
twory $wiadomo$ci moga by¢ okre§lane jako wtérne systemy
modelujace, czyli formy komunikacji nadbudowujace si¢ nad po-
ziomem jezyka — przykladem moga tutaj by¢ mity lub religia.

Sztuka moze by¢ pojmowana jako forma opanowywania rzeczy-
wistoci, wyjasnianie tego, co do konca nie jest zrozumiale —
przez to, co jest skonczone, przez zastosowanie modelowania
swiata. Dzielo sztuki moze byé traktowane jako skoficzony mo-
del nieskonczonego §wiata, jest odbiciem rzeczywistosci §wiata
(realnego) w rzeczywisto$¢ nadbudowana wyobrazeniowo, kon-
cepcyjnie nad dzielem sztuki. Dzielo sztuki staje si¢ zatem spo-
sobem przekladania jednej rzeczywisto$ci na druga, blizsza lu-
dziom. Przez to mozna sadzi¢, Zze dzielo sztuki ma podwdijna
naturg: czastkowo-elementarna, dotyczaca jakiego§ konkretnego,
zdefiniowanego aspektu (np. konkretne przedstawienie postaci
na obrazie) oraz uniwersalna, przedstawiajaca szerszy lub calo-
§ciowy dla danego kontekstu obraz $wiata (np. pickno, cierpienie,
milosé).

Swoja przestrzenia dzielo sztuki zastgpuje czgs¢ obrazowanego
fragmentu Zycia, pozostajac jednocze$nie przedmiotem uniwersal-
nym. Oznacza to, ze dzieto sztuki mozna traktowa¢ jako wyodreb-
niong w pewien sposOb przestrzen, ktdra w swej skonczonosci
obrazuje nieskonczony byt, tzn. zewngtrzny w stosunku do samego
dziela sztuki §wiat, przy czym skoriczono$é dziela stoi w opozycji do
nieskonczenie bogatego Swiata. Jest to opozycja, co do ktorej
mozemy sadzi¢, ze pomigdzy strukturami odwzorowywanego §wia-
ta, a strukturami odwzorowujacego go dziela sztuki, istnieje ana-
logia. Zwiazek ten zachodzi w obszarze koniecznych transformacji,
jakim zostaly poddane elementy §wiata przy przeksztalcaniu ich
w elementy dziela.

Modele $wiata zwiazane z przezywaniem czlowieka zawieraja
w sobie takie elementy, jak np. moralno$¢, §wiatopoglad, estetycz-
nos§¢, ktére jako nijezmienne i obiektywne zawieraja sic takze
w dzietach sztuki, ktore z kolei w jaki$ szczegdlny sposéb zdolne sa
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wlaénie do modelowania istotnych cech czlowieka, a przez to maja
mozliwos¢ oddzialywania na niego.

Nalezy zapytac, do jakich nowych sensow estetycznych powinna
dotrze¢ koncepcyjna teoria sztuki?

Mozna sadzi¢, ze wszelka tworczosé, kazda dzialalnos¢ arty-
styczna jest z natury koncepcyjna. Jest to obiektywna koniecznos¢,
gdyz zrodio dla dziet sztuki lezy w intencjonalnej naturze czlowieka,
jako jego wytwor. Mozna twierdziC, ze wytwor czlowieka — dzieto
sztuki — jest czyms wiecej niz sam przedmiot realny, tym dodatkiem
odrozniajacym dziela sztuki od przedmiotow realnych jest kom-
ponent antropologiczny, ktéry jest zawsze delaczony do wytworu
czlowieka, niezaleznie od jego woli i nastawienia, gdyz zwiazany jest
z natura procesu wytwarzania. Mozna powiedzie¢, ze zwiazane jest
to i wynika z natury ludzkiego bytowania w $wiecie i, ze taka
jest istota dziet sztuki.

STRUKTURA PRZESTRZENI KONCEPTUALNEJ
ORAZ FUNKCIONOWANIE W NIEJ AUTONOMICZNYCH,
BUDUJACYCH JA SYSTEMOW

Zaproponujmy poj¢cie przestrzeni konceptualnej jako odnoszace
si¢ do autonomicznej sfery bytu o intencjonalnym sposobie istnienia.
Zakladamy, ze w przestrzeni konceptualnej istnieja dziela sztuki,
nakierowujac odbiorcg na $wiat wartosSci. Zmierzamy do opisu
przestrzeni konceptualnej, w rozumieniu zbadania zawartosci jej idei,
przy zastosowaniu elementoéw teorii systemow i teorii informacji.
Takie podejscie wynika z przekonania, ze sztuka jest systemem S5,
a zatem przestrzen konceptualna, bedaca sfera gdzie istnieja w spo-
sob istotny dziela sztuki, odzwierciedla strukture rzeczywista, czyli
mozna ja potraktowac jako system. Przestrzen konceptualna poza
sytuacja odbioru jest bytem zewnetrznym w stosunku do dzieta
sztuki, dopiero, gdy dzieto sztuki zostanie rozpoznane, wtedy
funkcjonuje w przestrzeni konceptualnej. Prawdopodobnie nalezy
twierdzi¢, Ze to przestrzen konceptualna tworzy dzie-
o sztuki dla odbiorcy — w znaczeniu zrozumialego odbioru. Prze-

5 P. Graff, Sztukajako system, Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa
1987; M. G olk a, Kultura jako system, Osrodek Wydawnictw Naukowych, Poznan
1992.
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strzen konceptualna traktowana jest tutaj jako byt (struktura)
pierwotny w stosunku do dziela sztuki.

Przestrzenn konceptualna traktowana jest jako system, a jej
elementy jako podsystemy. Nalezy rowniez rozgraniczy¢ dynamicz-
ny i statyczny stan przestrzeni konceptualnej. Przestrzen konceptual-
na statyczna jest rozumiana jako system abstrakcyjny, natomiast
przestrzen dynamiczna rozumiana jest jako konkretna realizacja
przestrzeni statycznej, czyli system rzeczywisty (realny). Poprzez
zestawienie tych sposobow rozumienia przestrzeni konceptualnej
dazy sie do pelnego opisania samego systemu przestrzeni konceptual-
nej, w ktorym istnieja zwiazki pomiedzy jej elementami.

Nalezy roéwniez rozrozni¢ przedmiot zewnetrzny w stosunku do
odbiorcy, postrzegany zmystowo — ktéry posiada udzial w orga-
nizacji (tworzeniu si¢) przestrzeni konceptualnej — przedmiot fizycz-
ny oraz przedmiot wewnetrzny, taki, ktory nalezy do przestrzeni
konceptualnej, odebrany, zrozumiany, skonceptualizowany przez
odbiorce — dzielo sztuki. Tym samym rozpatrujemy dzielo sztuki
w przestrzeni konceptualnej. Zakladamy, ze przestrzen konceptual-
na jest takiego rodzaju bytem, gdzie istotnie, prawdziwie istnieje
dzieto sztuki.

Mozna wyr6zni¢ trzy podstawowe obszary analizy, ktére do-
tycza funkcjonowania dziela sztuki w przestrzeni konceptualnej,
tzn.:

1. Geneza systemu dziela sztuki — tzn. elementy procesu twor-
czego, ktore umozliwiaja pojawienie si¢ dziela sztuki w przestrzeni
konceptualne;j.

2. Skomplikowanie organizacji dzieta sztuki w przestrzeni kon-
ceptualnej oraz proces uzyskania przez nie mozliwosci istnienia
w przestrzeni konceptualne;j.

3. Wyjscie dziela sztuki z obszaru postrzegania odbiorcy, czyli
takze z przestrzeni konceptualne;j.

Podstawowa cecha przestrzeni konceptualnej jest jej struktural-
nos$¢, ktora pozwala opisac ja jako system i w taki sposob rozumiec,
oraz poddaé ja analizie systemowej, tzn. np. opisaé jej relacije
i elementy, dynamike, funkcje i rodzaj sprzgzen, jakim podlega.

W przestrzeni konceptualnej wyr6zniamy plaszczyzny (rys. 1):

1. Znaczeniowo-interpretacyjna, odnoszaca si¢ do zrozumie-
nia i opisu znaczenia dziela sztuki (poziom komponentu seman-
tycznego).
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2. Teoretyczno-opisowa, odnoszaca si¢ do mozliwosd zbadania
1 opisu dzieta sztuki, czyli opisu teoretycznego zwiazanego z badania-
mi ontologicznymi nad dzielem sztuki, np. opisu strukturalnego lub
systemowego oraz opisu z perspektywy interpretacji, jej ograniczen
oraz prawdziwosci lub falszywosci (poziom komponentu intelektual-
nego).

3. Aksjologiczno-estetyczna, odnoszaca si¢ do rodzaju relacji
pomig¢dzy dzietem sztuki i Swiatem wartosci (poziom komponentu
poznawczego).

4. Emocjonalno-uczuciowa, odnoszaca si¢ do indywidualnych,
subiektywnych upodoban i oczekiwan estetycznych tworcy lub
odbiorcy (poziom komponentu emocjonalnego).

Plaszczyzny procesu odbioru dziela sztuki sa zatem skorelo-
wane z okreSlonymi plaszczyznami (poziomami) przestrzeni kon-
ceptualne;j.

Ponizszy model przestrzeni konceptualnej zawiera warstwy in-
dukowane w procesie odbioru dzieta sztuki. Tym samym mozna
postulowac jej hipotetyczny sposob istnienia i opisa¢ procesy umo-
zliwiajace jej poznanie i zbadanie.

/\ poziom komponentu
/ semantycznego
poziom komponentu

intelektualnego

Zrozumienie

poziom komponentu
poznawczego

Dekodowanie

poziom komponentu

\_/ emocjonalnego

Rys. 1. Schematyczne przedstawienie warstw przestrzeni konceptualnej indukowa-
nych w procesie odbioru dziefa sztuki

Mozna twierdzi€, ze przestrzen konceptualna powstaje dzieki
procesowi zmian pomigdzy $wiadomoscia zbiorowa, swiadomoscia
artysty i §wiadomoscia odbiorcy oraz wynika z funkcjonowania
sprzezen zwrotnych pomigdzy powyzszymi systemami. W prze-
strzeni konceptualnej odbiorca ma mozliwos¢é obserwowania pro-



cesu narastania sensu lub znaczenia zawierajacego sie w dziele
sztuki. W procesie tym odbiorca uczestniczy indywidualnie, a sam
proces nie moze zachodzi¢ bez jego udziahu.

Granice przestrzeni konceptualnej nalezy, po pierwsze, pojmo-
waé jako zmienne, tzn., Ze moga si¢ rozszerzaé zaleznie od tego,
jakie nowe dziedziny tworczosci ludzkiej wlaczane sa i beda w §wiat
sztuki, i, po drugie, granice te najprawdopodobniej sa granicami
odbioru i rozumienia informacji zawartej w dziele sztuki. Oznacza
to, ze jezeli jakie$ dzielo jest niezrozumiale i nie mozna wlaczyc go
w proces przekazu informacji od tworcy-nadawcy do odbiorcy, to
jest poza granicami przestrzeni konceptualnej. W tym. znaczeniu,
granica przestrzeni konceptualnej, to granica informacyjna, ktora
jest plynna i dynamiczna — zalezna od epoki, odbiorcow, mod,
krytyki czy teorii sztuki®.

W proponowanym ujeciu przyjmujemy rowniez, ze tylko w prze-
strzeni konceptualnej mozliwe jest powiazanie Swiata wartosci
estetycznych ze Swiatem sztuki lub wytworami kultury. Istnieja na
przyklad odbiorcy, ktérzy odnajduja np. w kiczu informacje, choc
mozna zakladaé, Zze jest to informacja niepelna, ulomna, Ze np.
stoi w opozycji do Swiata wartosci, tym samym mozna twierdzic,
ze kicz nalezy do $wiata sztuki. Ponadto, system kultury trakto-
wany jest tutaj szerzej niz wylacznie §wiat sztuki — zakladamy,
ze naleza do niej rOwniez np. wytwdrczo$¢ przemystowa, zdobni-
ctwo lub moda.

Z perspektywy procesu odbioru (traktujemy tworce jako pier-
wszego odbiorce), przestrzen konceptualna jest potencjalnoscia
i aktualizowana jest w momencie otwarcia sie systemow: odbiorcy
1 dziela sztuki? — w wyniku istnienia pomiedzy nimi sprzg¢zenia
zwrotnego. W tym sensie przestrzen konceptualna jest powiazana
ze zmystem estetycznym czlowieka lub wrecz jest fundamentem,
warunkiem koniecznym dla estetycznego poznania, i jako taka,

5 Zmienno$¢ granic ‘przestrzeni konceptualnej nie pociaga za soba sadu
odnosnie subiektywnego statusu jej istnienia. Postulowana przestrzen koncep-
tualna jest proba zobiektywizowania analizy estetycznej, traktowania jej jako
fundamentu dla takiej analizy. Propozycja wprowadzenia do analizy przestrze-
ni konceptualnej wynika wigc z proby odnalezienia obiektywnej istoty dzet
sztuki.

7M. Ostrowicki, Dzielo sztuki jako system, w rozdz. pt. O pojeciu
dynamizacji, PWN, Krakéw 1997, s. 55-93.
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przestrzen konceptualna przynalezy prawdopodobnie tylko czlo-
wiekowi.

Ponadto mozna twierdzi¢, ze przestrzent konceptualna funk-
cjonuje na styku $wiata (systemu) kultury i §wiata (systemu) warto-
$ci. By¢ moze jest intencjonalnym sposobem istnienia symboli.
Przestrzen konceptualna bedzie wtedy opisana jako funkcjonujaca
na dwéch krzyzujacych si¢ plaszczyznach: semiotycznej (symbole)
i aksjologicznej (wartosci).

Swiadomosé
odbiorcy

$wiadomosé

$wiadomoscé
zbiorowa

~

przestrzen
konceptualna

uniwersum

Rys. 2. Ufundowanie przestrzeni konceptualnej w rzeczywistosci

Jednym z elementéw budujacych przestrzen konceptualna jest
swiadomos¢ zbiorowa, pojmowana jako nadbudowana nad kul-
tura, ktora rozumie¢ nalezy jako np. pamieC zbiorowa ludzko-
Sci. Zatem elementem tej pamigci jest rOwniez §wiat dziel sztu-
ki. Swiadomos¢ zbiorowa czeSciowo zawiera takze §wiadomo$é
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tworcy i odbiorcy — sa one jej elementami, ktore ulegaja zmia-
nie, sa przeksztalcane tak, by byly zgodne z odczuciami i prze-
zyciami wspolczesnych.

Sposob organizacji przestrzeni konceptualnej:

1. W przestrzeni konceptualnej mozna wyr6zni¢ komunika-
ty, ktore posiadaja wlasna organizacje (cze$¢ lub calo§é struk-
tury dziet sztuki), ktore sa zdeterminowane przez nadawce i wy-
nikaja z zaleznosSci pomiedzy swiadomoscia tworcy, §wiadomo-
Scia odbiorcy, swiadomosScia zbiorowa, §wiatem kultury oraz uni-
wersum. ]

2. W przestrzeni konceptualnej mozliwe jest okreslenie, roz-
poznanie i odbior, danej w procesie odbioru struktury dziela
sztuki.

3. W przestrzeni konceptualnej obok struktury informacyjnej
(idea ogodlna, sens), dzielo sztuki posiada takze strukture seman-
tyczna (symbole, znaczenia). )

4. W przestrzeni konceptualnej proces odbioru dziela sztu-
ki moze podlega¢ zmianom, chociaz istnieje mozliwos¢ powsta-
nia klasy odbiordw, ktora jest zasadniczo stala i niezalezna od
zmian zewngtrznych (kazdy aktualny odbidr, np. dziet history-
cznych, lub w przypadku sztuki wspolczesnej bylaby to rola kry-
tyki).

5. Jezeli w przestrzeni konceptualnej struktura dzieta sztuki
jest stabo nos$na semantycznie (tzw. stabe dzielo sztuki), odbiorca
ma mozliwos¢ przyjecia niejasnego komunikatu, a zatem i infor-
magcji.

6. W przestrzeni konceptualnej zachodzi wzajemne okreslanie
si¢ przestrzeni konceptualnej i nalezacych do niej komunikatow,
ktorych zrodlem jest dzieto sztuki.

Pojecie przestrzeni konceptualne] moze by¢é rozumiane na na-
stepujace sposoby:

1. Przedmiotowo: jest to przestrzen, w ktorej istnieja
dziela sztuki, czyli jest to przestrzen, ktora odnosi si¢ do kazdego
rodzaju dziela sztuki (np. pelni dla nich funkcje kryterioliogiczna),
tzn., ze poprzez wskazanie na dzielo sztuki, wskazujemy na istnienie
przestrzeni konceptualne;j.

2, Stanu rzeczy: (fundamentu bytowego), jest to przestrzen
rozumiana jako warunek, zespot czynnikéw koniecznych dla opisa-
nia bytu jako dziela sztuki, tzn., aby dzielo sztuki zaistnialo
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w odbiorze, konieczne jest, by zaistnialo w przestrzeni koncep-
tualnej.

3. Komunikowania jako stanu: jest to przestrzen
rozumiana jako stan, w ktérym mozliwe jest zachodzenie procesu
informowania, polegajacego na rozkodowywaniu komunikatow,
dzigki istnieniu sprzezenia zwrotnego pomiedzy dzielem sztuki
i odbiorca. Koncepcja przestrzeni konceptualnej jako stanu wy-
nika ze wspolnie okre$lonego stanu (istnienia sprzgzenia zwrotnego)
przez nadawcg i odbiorce.

4. Autonomicznie: jest to przestrzen, w ktorej mozliwy
jest opis dzieta sztuki jako bytu autonomicznego, nie wymagajacego
zadnego innego zewngtrznego kontekstu metafizycznego. Oznacza
to, Ze przy analizie dziela sztuki nie domagamy si¢ istnienia zadnego
innego bytu, poza przestrzenia konceptualna.

5.Jako dialog: jest to przestrzen, w ktorej zachodzi proces
modelowania §wiata w §wiadomosci odbiorcy. Proces modelowania
jest sposobem opanowania nieskorniczonej rzeczywistosci w skon-
czonym dziele sztuki.

Przestrzen konceptualna jest taka rzeczywistoscia, ktorej geneza
ma dwa zrodla: (1) jest pochodna od struktury przedmiotu, ktory
jest w niej reprezentowany — dzieto sztuki i (2) jest pochodna od
struktury podmiotowej — odbiorcy. Model przestrzeni konceptual-
nej konstruowany bylby zatem ze zbioru wrazen dostarczonych
przez zmysly, pochodzacych z procesu odbioru dzel sztuki i in-
dywidualnych cech podmiotu, ktore tworza model dzieta sztuki.
Zycie ludzkie tak w przypadku tworcy, jak i odbiorcy, jest wigc tutaj
zwiazane z tworzeniem i aktywnoscia tworcza.

Jednoéé przestrzeni konceptualnej zagwarantowana jest przez
tworcg. Oznacza to, ze ma on do spelnienia nastgpujace funk-
cje: funkcje integrujaca, tzn. tworca kreuje jednolita, caloscio-
wa pod wzgledem wymowy ideowej strukturg dziela sztuki oraz
funkcje réznicujaca, tzn., ze tworca kreuje wyjatkowa pod wzgle-
dem formy, niepowtarzalna struktur¢ wewnetrzna dziela sztuki.
Konkretna przestrzen konceptualng nalezaloby pojmowaé jako
system dynamiczny, w ktorym zachodzi proces samoregulacii,
a procesy, ktéore w nim zachodza nakierowuja ten system na
warto$ci, np. artystyczne i estetyczne. Podmiot, twoérca tej
przestrzeni, jest jednocze$nie jej uczestnikiem jak i obserwa-
torem.
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Mozemy twierdzi¢, ze warunkiem zaistnienia danego dziela
w przestrzeni konceptualnej sa: (1) dzielo sztuki i odbiorca, ktorzy
sa w sytuacji odbioru; (2) intencje zawarte w dziele, ktore powinny
by¢ spojne i sensowne dla odbiorcy; (3) komunikaty i informacje
zawarte w dziele, ktore powinny by¢ w stanie pobudzi¢ aktywnosé
odbiorcy (wzbudzi¢ zainteresowanie).

Pojmowanie sztuki jako procesu posiadajacego ramy czaso-
we 1 zachodzacego we wnetrzu podmiotu, ujawnia wazna ceche
kreowanej rzeczywistoSci, tzn. jej plastycznos¢. Punktem wyjscia
dla prezentowanego stanowiska jest zalozenie, ze dziela sztuki
nie sa jedynie obiektami fizycznymi (chociaz takie cechy moga
siec w nim zawiera¢ lub byC reprezentowane w doswiadczeniu
estetycznym), lecz Ze sa strukturami, ktére konstytuuja si¢ do-
piero w procesie odbioru i swoistej interpretacji informacji po-
chodzacych ze Swiata realnego. Zakladamy, ze szczegOlnie wazny
jest kontekst zawarty w dziele sztuki. Istnieja takie zjawiska w Swie-
cie kultury, ktore postrzegane poza szerszym kontekstem nie ujaw-
niaja sie jako dziela sztuki. Przedmioty te, traktowane jako dzie-
la sztuki, uzyskuja taka funkcje i pelnia ja dzieki kontekstowi
w jakim powstaly, co wynika z rozpoznania intencji artysty. Zwia-
zane jest to z jego dazeniem do zmiany pierwotnej, uzytkowej
funkcji przedmiotu, np. w ready-made i nadania mu nowego
sensu.

Struktura dziela sztuki w przestrzeni konceptualnej to swoiste
zespolenie reprezentacji cech zmyslowo obserwowalnych dziela oraz
nieobserwowalnych (np. przekonan artysty, idei, §wiatopogldow
itp.). Przez to elementem organizujacym model dziela, np. pod-
czas trwania procesu tworczego jest jego sens. W trakcie do-
$wiadczenia estetycznego dzielo sztuki ujawnia swoj sens kul-
turowy, a nie wynika jedynie z indywidualnych doznan i wczu-

wania si¢ np. w psychike tworcy. Powyzsze rozumienie procesu

odbioru dziel sztuki koncentruje si¢ na uwarunkowaniach kul-
turowych zarOwno w odniesieniu do §wiadomosci tworcy (jego
wiedzy opartej na praktyce artystycznej), jak i mozliwych senséw
dzieta.

Najogélniej sens dziela sztuki nalezy okreslic jako stan rzeczy
komunikowany przez dzielo w procesie poznania i tworzacy si¢
w przestrzeni konceptualnej. Sens dziela stanowi jego skladowy
element, na co wskazuje zwigzek pomi¢dzy sensem a innymi struk-
turami w dziele. Tworca w trakcie procesu kreacji okresla sens przez
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tworzenie materialnej struktury dzieta sztuki, tym samym sens nie
moze byé narzucony przez odbiorce w trakcie procesu odbioru.

Przekazywana przez dzieto sztuki informacja zawiera w sobie
i reprezentuje pewne stany emocjonalne. Nalezy podkresli¢ rolg
czynnika podmiotowego, co oznacza, ze dzielo sztuki, zawiera
w sobie wieloé¢ stanéw idealnych, ktore jednostkowo pojawiaja sie
w §wiadomos$ci odbiorcy, a wigc w konsekwencji w przestrzeni
konceptualnej. Tym samym dziela sztuki jakby pobudzaty odbiorce
trecia zawarta w komunikacie — pojawiaja si¢ w podmiocie in-
formacje, odnoszace si¢ do istoty dziela sztuki.

Dzielo sztuki tworzy model §wiata zewngtrznego i odzwiercie-
dla takze swiat duchowy artysty, gdyz tworczoSC zwiazana jest
ze wezesniejszymi podnietami emocjonalnymi, natchnieniem, moty-
wami wewnetrznymi, pragnieniami realizacji okre§lonych idealow.
Przez to tworczo$é artystyczna nosi na sobie pigtno osobowosci
artysty. W konsekwencji procesu odbioru, takze po stronie odbior-
cy, dzieto sztuki naznaczone jest rysem podmiotowosci, czyli jakby
podwdjnie jest sfunkcjonalizowane w stosunku do struktur §wiado-
mosci: tworcy i odbiorcy.

Nalezy podkreslié, ze zalozony model przestrzeni konceptualnej
pociaga za soba stwierdzenie, ze przezycie estetyczne ma istotny
zwiazek z wladzami intelektualnymi. Zycie emocjonalne jest cecha
kazdego czlowieka, cho¢ nie kazdy potrafi rozpoznaé i obcowac ze
sztuka. Przez to mozna twierdzi¢, ze same emocje lub innego typu
cechy emocjonalne (uczucia), nie gwarantuja rozpoczgcia si¢ do-
§wiadczenia estetycznego. Mozna sta¢ przed wielkim dzietem, brac
udziat w spektaklu teatralnym tak samo biernie, jak niczego nie
rozumieé z powiesci czy filmu. Emocje sa jakby nastgpstwem
rozpoznania dzieta sztuki w ogéle. Odbiorca powinien ogarnac
przynajmniej najbardziej istotne fragmenty struktury dziela sztuki,
by proces doéwiadczenia estetycznego mogt w ogodle zachodzic.
Proces poznania dziela sztuki jest przenikaniem granic przedmiotu
(otwieraniem dzieta sztuki), wkraczaniem w jego status quo, asymilo-
waniem lub dopasowywaniem jego struktury do struktur poznaw-
czych podmiotu. Proces ten, wkraczanie w strukture dzieta sztuki,
zwiazany jest z wysitkiem intelektualnym, tzn., ze zrozumieniem
dzieta sztuki, a dalej rozpoznaniem przestania, jakie ono niesie.

Pomimo tego, ze emocje odczuwaja wszyscy, to nie zapewnia to
jednak powszechnosci odbioru sztuki, wskazuje natomiast na fakt,
ze w odbiorze estetycznym naczelna role pelni poznanie intelek-
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tualne, jako podstawa, dla przezycia emocjonalnego. Doswiadcze-
nie intelektualne, wynikajace, jak mozna sadzi¢, z wcze$niejszych
doswiadczen zyciowych pozwala w pewien sposdb rozpoznaé byt
jako dzielo sztuki, rozpozna¢ je jako struktur¢ inna niz ,,zwy-
kly” przedmiot ze Swiata realnego, zbudowaé przeSwiadczenie
podmiotu co do funkcji (wyzwolenie emocji lub uczué) i celu
poznania (przezycie estetyczne, rozpoznanie warto$ci) danego
bytu.

Oznacza to, ze bez odbioru intelektualnego, rozumowego, nie
mielibysmy do czynienia takze z odbiorem emocjonalnym. Mozna
zatem sadzi¢, ze nabyta refleksja intelektualna jest podstawa dla
estetycznego odbioru. Zwiazane jest to ze skonfrontowaniem wcze-
sniej nabytej wiedzy z poznawanymi bytami (strukturami dziel
sztuki).

Poznanie dziela sztuki w przestrzeni konceptualnej, wnosi zaan-
gazowanie emocji i uczu¢. Z poznaniem sztuki, oprécz refleksii
intelektualnej, zwiazane jest co§ od niej odmiennego. Mozna powie-
dzie¢, ze pierwotna informacja o dziele sztuki, ktéra otrzymuje
odbiorca na gruncie przestrzeni konceptualnej, zostaje przetwo-
rzona przez podmiot i umozliwia poznanie o charakterystyce este-
tycznej. Odbior dziela sztuki pojmujemy jako proces, w ktérym
odbiorca zmuszony jest do ciaglej z nim wymiany komunikatow.
W tym sensie nie jest to odbior bierny, z jakim spotykamy sie
w przypadku przedmiotow ze $wiata realnego, np. uzytkowych.
Kontemplacja jest w tym znaczeniu jednym z kofcowych elemen-
tow procesu przezycia estetycznego. Majac przed soba dzielo sztuki
lub nawet przypominajac je sobie, otwieramy sic na nie i jakby
wtlaczamy je w przestrzen konceptualna. Wielo§¢ przezyé estety-
cznych i doswiadczenie w odbiorze sztuki, ulatwia zachodzenie
takiego procesu.

Istnienie procesu odbioru dziel sztuki jest cecha ogdlnoludzka,
co oznacza, ze musi on by¢ zwiazany w pewien spos6b z tym, co
ogolnie charakteryzuje czlowieka. Mozemy si¢ spotkaé z sytuacja,
w ktorej dzieta sztuki sa traktowane jako zwykle przedmioty,
np. traktowane tak, jakby mialy mala warto$§¢ praktyczna. Od-
powiednie przygotowanie podmiotu wzbogaca $wiadomos$é czlo-
wieka i umozliwia identyfikacje pewnych przedmiotéw jako dziet
sztuki. Mozna sadzi¢, Ze proces ten zalezny jest od indywidualnych
preferencji podmiotu. Intelekt odbiorcy konstruuje dzielo sztuki
W przestrzeni konceptualnej, na nowo, z materiatu informacyjnego,
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otrzymanego w percepcji. Z tej perspektywy dzielo sztuki jako
realno$é, jawi si¢ jako przedmiot spoza Swiata bezposrednio do-
stepnego czlowiekowi, jako byt, ktéry ma mozliwo$¢ zaistnienia dla
czlowieka (odbiorcy) na gruncie przestrzeni konceptualnej. Tym
samym przestrzen konceptualna, z perspektywy epistemologicznej
jest warunkiem poznania sztuki, jest czym§ nalezacym lub wynikaja-
cym z natury czlowieka, co podmiot jakby wnosi do procesu
poznania, aby wynik tego procesu byt dla niego zrozumialy, aby
tresci poznania byly ujete w kategoriach poznawczych podmiotu
i w efekcie, by dzielo sztuki bylo poddane ogladowi intelektual-
nemu, czyli zrozumiane.

Istotnym elementem poznania dziela sztuk1 wydaje si¢ przej-
écie od estetycznego nastawienia podmiotu do przezycia este-
tycznego. Transcendowanie podmiotu do dziela sztuki pociaga za
soba jego konfrontacje z tkwiacym w podmiocie systemem uczuc
i emocji. Wynika z tego, Ze uczucia i emocje posiadaja swoje
reprezentacje w strukturze przestrzeni konceptualnej. Umozliwiaja
takze odniesienie dziela sztuki do §wiata wartosci. W takim otwar-
ciu si¢ odbiorcy na dzielo sztuki, wyjciu do dziela, zmierza on
w efekcie do ogarnigcia dziela sztuki, rGwnocze$nie wlacza w proces
poznania osobiste, subiektywne przezycia. Poprzez swoje subiek-
tywne oddzialywanie w przestrzeni konceptualnej, stara si¢ on
posiaéé dzieto dla siebie, rodzi si¢ wtedy napigcie emocjonalno
uczuciowe, ktoére odpowiada zaréwno za kontakt dziela z pod-
miotem, jak rowniez ze §wiatem wartoSci.

Mozemy rozumieé, ze nakierowywanie podmiotu na wartosci
estetyczne tkwi w sprzezeniu zwrotnym pomiedzy podmiotem i dzie-
tem sztuki. Tym samym istota odbioru w odniesieniu do jego
aksjologicznej tresci tkwilaby poza samym dzielem, jak i podmio-
tem, ale w systemie wytworzonym dzigki powstaniu sprzezenia
pomiedzy systemem dziela sztuki i estetycznym nastawieniem pod-
miotu. Zaktadamy, Ze nakierowanie takie ma charakter obiektywny
i jest dostepne dla kazdego podmiotu. Przez to, ze nakierowanie na
$wiat wartoéci nie wynika wylacznie z nastawienia podmiotu, co
mialoby charakter subiektywny, i takZe nie z natury dzieta sztuki,
gdyz trudno sie zgodzié¢ do kofica z tym, ze dziela sztuki moga by¢
nosicielami wartoéci, istota powyzej opisanego odbioru posiada
wymiar obiektywny.

Przestrzen konceptualna jest takim systemem, ktory powstat
w wyniku wielu sposobéw konstruowania, modelowania i trans-
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formowania rzeczywistosci dziet sztuki, czyli inaczej moéwiac, w wy-
niku poznawania sztuki. Podczas odbioru dzieta sztuki nie mamy
bezposredniego dostgpu (poznawczego) do rzeczy realnie istniejace;j,
ale do jej intencjonalnej reprezentacji. Mozna wigc powiedzieé, Ze
przestrzen konceptualna moze byé rozumiana indywidualnie, jako
wytwor pojedynczego podmiotu i zbiorowo, jako skladajaca si¢ z wie-
lu efektow czesciowo intersubiektywnych odbiorow, wielu dziel sztuki.

Istnienie przestrzeni konceptualnej jest autonomiczne wobec
podmiotow transformujacych rzeczy w przedmioty estetyczne.
Kazda kolejna transformacja inspiruje dalsze dzialania twoércze
(przyjmujemy, Ze nie istnieje istotna ro6znica pomiedzy rola artysty
i odbiorcy dla uczestniczenia w tym procesie). Nie tylko podmiot
tworzy sztuke, ale dzialanie jest dwustronne, sztuka tworzy i wzbo-
gaca podmiot, poniewaZz proces poznania dziet sztuki mozna poj-
mowac¢ i rozumiecC jako sprzgzenie zwrotne pomiedzy podmiotami,
a przedmiotami estetycznymi.

Przestrzen konceptualna ma rownocze$nie wymiar historyczny
i ponadczasowy. Nie ogranicza si¢ wigc jedynie do porzadku
poznawczego, lecz wyraza si¢ takze, jak to mozna okresli¢, w po-
nadczasowe]j obecno$ci. Poniewaz proces tworczy opiera sie gtow-
nie na dzialaniu wyobraZzni podmiotu, podmiot konstruuje swéj
$wiat dzieta sztuki, w ktérym struktura materialna wzbogacona jest
w znaczenie, symbole, mity, metafory, itp. Podmiot nie tylko tworzy
i1 poznaje przedmioty, fikcyjne postacie lub sytuacje, ale obdarza
je okreSlonymi znaczeniami.

Z perspektywy badania przestrzeni konceptualnej, mozna ja
pojmowac¢ jako:

1. Przestrzen konceptualna w znaczeniu indywidualnym, tzn.
podmiotowym. Odbiorca jest jej wspottworca, konceptyzujac dziela
sztuki. Przestrzen ta jest pewna potencjalnoscia i jest aktualizowana
w procesie odbioru.

2. Przestrzen konceptualna w znaczeniu zbiorowym, tzn., Ze
posiada wtedy zmienne granice, zalezne od tego, jakie dziedziny
tworczosci ludzkiej sa wlaczane w obszar sztuki, zwiazana jest
z istnieniem i przeksztalcaniem sie §wiadomosci zbiorowe;.

3. Przestrzen konceptualna w znaczeniu ontologicznym, tzn.
pierwotna w stosunku do dziela sztuki, bedaca warunkiem koniecz-
nym dla odbioru dzieta sztuki, mozna ja analizowa¢ jako strukture
systemowa, w ktorej prawdziwie i istotnie istnieje dzielo sztuki;
powiazana jest ze Swiatem wartoSci i kultura.
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Nalezy zaproponowa¢ najbardziej ogolny schemat funkcjonowa-
nia dziela sztuki w przestrzeni konceptualnej. Wymieni¢ nalezy trzy
plaszczyzny:

1. Plaszczyzna substancji dziela sztuki, ktéra sklada
si¢ z aspektu materialnego, podloza dziela (np. rodzaj zastosowa-
nego tworzywa).

2. Plaszczyzna formy, ktora obejmuje wzajemne zwiazki
pomiedzy elementami struktury i poszczegélne jakosci dziela (np.
sposob realizowania przez artyste oczekiwanych jakosci estety-
cznych dziela sztuki).

3. Plaszczyzna kontekstu, w- ktorej uwidacznia
si¢ stosunek formy dziela do sytuacji zewnegtrznej (np. sposéb
w jaki dzielo reprezentuje tresci zwiazane z epoka, w ktorej po-
wstalo).

Poniewaz w przestrzeni konceptualnej organizuje si¢ dzieto
jako struktura znaczeniowa, moze by¢ ono pojmowane w kate-
goriach sensu lub co§ wyraza¢ — dzieto sztuki w przestrzeni kon-
ceptualnej nie potrzebuje zadnego innego sensu istnienia lub fun-
damentu bytowego.

Mozemy hipotetycznie twierdzi¢, ze w sztuce (szczegblnym
przykladem jest sztuka konceptualna lat sze§¢dziesiatych), re-
zygnuje si¢ lub redukuje materialne podloze jako fundament
dzieta sztuki, w celu, by takim fundamentem mogla stac sig wy-
obraznia odbiorcy. Mozna sadzi¢, ze poczatkiem materializa-
cji tego, co psychiczne, wyobrazalne, jest proba uczestniczenia
w $wiadomosci zbiorowej. Artysta moze zakladac, ze tworzac
dzielo, udostgpnia swoja $wiadomos¢ innej $wiadomosci —
odbiorcy. Dlatego twierdzimy, Zze konceptyzm w sztuce moze
byé utozsamiany z pojgciowym rozumieniem dziel sztuki,
gdyz zakladamy, ze pojecia stoja u podstaw procesu twor-
czego.

Sztuka 1 dziela sztuki jawia si¢ ostatecznie jako formy Swia-
domoéci. Dzielo sztuki, jako przedmiot, nalezy traktowaé jako
zmaterializowana $wiadomo$¢ lub jako probe zmaterializowania
§wiadomosci. W przestrzeni konceptualnej dochodzi do posred-
niego kontaktu swiadomosci artysty i §wiadomosci odbiorcy. Po-
$rednikiem dla takiego kontaktu jest dzielo sztuki. Mozna to
rozumieé jako stale oddzialywanie Swiadomosci artysty na Swiado-
mos¢ odbiorcy, podczas trwania procesu odbioru dziela sztuki.
Mozna przez to powiedzie¢, ze przestrzen konceptualna jest taka
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Rys. 3. Schemat funkcjonowania procesow: tworczego i odbioru, w przestrzeni
konceptualnej

rzeczywistos§cia, w ktorej dokonuje sie unikatowy dialog pomiedzy
artysta i odbiorca.

Przyjmujemy, ze proces odbioru dzieta sztuki, jest faza
,intencjonalizowania” §wiata rzeczy (fizycznego fundamentu dzieta
sztuki), przedmiotow, takich, ktore ze swojej istoty sa przygoto-
wane do ,,intencjonalizowania’, czyli dziet sztuki.

Jednym z celow intencjonalizacji jest odkrycie senséw i znaczen
zawartych w dziele sztuki. Nastawiona na estetyczny odbior swiado-
mos¢ odbiorcey, jakby oczekuje spotkania z dzietem. Oczekiwanie to
poprzedzone jest zdolnoS$cia wyrdzniania i specjalnego traktowania
struktur waznych (istotowo) pod wzgledem estetycznym, zatem
estetyczne nastawienie na odbidr jest podstawa dla ukonstytuowa-
nia si¢ dziela sztuki w przestrzeni konceptualnej. Dzieto ,,wychodzi”
do odbiorcy przez istniejaca w nim strukture (o ktorej informacja
dla odbioru i dla ukazania przez dzielo swojej istoty. Bez sytuacji
odbioru dzieto jest ,,martwe”, w kontakcie z indywidualnym odbior-
ca ,,ozywa’, a tylko ,,zywe’’ moze by¢ z istoty swojej dzielem sztuki.
Poznanie i odbi6r dziela sztuki ma miejsce na gruncie przestrzeni
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konceptualnej, gdzie informacja plynaca z dziela sztuki zostaje
przetworzona przez aktywny podmiot, poprzez nadanie dzielu
estetycznej charakterystyki. Ostatecznie przestrzen konceptualna
jest naturalnym obszarem istnienia dzie} sztuki, co uprawnia do
stwierdzenia, ze o kazdym dziele mozna moéwi jako o koncep-

cyjnym.



